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Hi ha unions que tanquen cercles i d'altres que
obren mons; el duo 0lga Mesa i Francisco Ruiz

de Infante forma part de les segones: Hors Champ
és una empresa conjunta d’imatges desenfocades
que vibren amb la imprecisio de la vida latent, que
conviden a un viatge relliscos en que realitat i ficcio
efectuen balls vertiginosos. Treballa per organitzar
fragments, crear frecs i contigiiitats entre segments
inconnexos de memoria i profecia poetica; i per
compartir aquests processos o «presagis del desigs»
amb el public. En els seus dispositius emergeixen
constructes espirals de preguntes, miratges i
cossos que van continuament de la reflexi (o del
reflex) al somni (o al signe). Descontextualitzant i
reconnectant intuicions poetiques i sabers culturals
ens absorbeixen en un deliri més licid que la vigilia,
en que I'«aquis i '«aras han estat desestabilitzats.

Barbara Raubert



La historia d’'Hors Champ//Fuera de Campo esta
lligada intrinsecament a la d’Olga Mesa, ballarina,
coreografa i artista visual, figura clau des de

la década de 1990 de la dansa contemporania
espanyola i referent de les poétiques de la
performance. La singularitat de la seva recerca
coreografica, a partir del viver d’avantguarda que
fou la companyia Bocanada, fundada amb Blanca
Clavo i La Ribot cap a finals dels anys vuitanta, I'ha
dut a afirmar, amb audacia sempre nova, el rol de la
intimitat en la representacio i els estatuts irregulars
o anticonvencionals del cos com a signe; a repensar
la idea d’escriptura coreografica i a afegir a la
historia dels conceptes la nocio de coreograma.
Moguda per un profund anhel de transversalitat,

ha encarnat protocols inédits i extraordinariament
poetics de col-laboracié o complicitat amb altres
artistes, integrant al camp de la creacio coreografica
els universos del cinema, la literatura i les arts
plastiques. En la seva extraordinaria solitud, en la
seva extraordinaria sobrietat de mitjans, ha signat
fites com la trilogia Res non Verba (1996-1999),

que incloia EstO No eS Mi CuerpO, re-presentat
amb les mutacions genétiques del cas en aquesta
constel-lacio, Daisy Planet (2000) i Suite au dernier
mot (au fond tout est surface) (2003), o com el més
recent Solo a ciegas (con lagrimas azules) (2008).

Hors Champ//Fuera de Campo es va fundar a
Estrasburg I'any 2005, quan Olga Mesa va optar
per residir i treballar a Franga. A partir de I'any 2012,
va establir una alianga a llarg termini, sentimental i
artistica, amb Francisco Ruiz de Infante.

Francisco Ruiz de Infante, artista visual i multimeédia
de llarga trajectoria internacional, és també
coordinador del departament Arts Fora de Format

/ Arts del Temps de I'Haute Ecole des Arts du Rhin
(també a Estrasburg). En la seva obra fa malabars
combinant |'«alta tecnologia» i el «bricolatge
d’urgéncia», intentant reconstruir el funcionament de
la memoria quan nodreix el present, amb els errors
d’informacid, les redundancies i les acceleracions
que sorgeixen de I'inconscient. Fidel al principi que la
captacio de la imatge ja és en si un acte de projeccio,
ha contribuit amb cada videoinstal-lacié i cada treball
filmic (com el recent Campos eventuales, 2018-
2020) a treure I'entrellat de les poténcies gestuals

de I'univers de la imatge técnica i a configurar works
in progress que soén alhora paisatges de runes i
arqueologies de la mirada present. Luneix a Olga
Mesa un projecte de desarticulacio humana de les
magies inherents a la captacié-edicio d’imatges. Un
projecte també de re(con)duccié de I'ull mecanic cap
al territori multiple del cos organic.

En l'obra proteiforme d’ambdos, que es
metamorfosa fent lliurement un mestissatge

de formats com l'espectacle, la performance,

la instal-lacid, el film, el llibre, la cibercoreografia,

el laboratori... és predominant la nocié de «recorregut
multilineal» i de «saber oblic». Aixi doncs, tracen
multiples camins, tunels, séries tematiques,
sequiéncies creuades, anamorfosis i docuficcions
poétiques, proposant viatges iniciatics per establir
dialegs, sovint paradoxals, amb I'espectador.

Les seves obres han estat produides i mostrades
en diversos contextos internacionals, en particular
a Europa, Africa i ’'Ameérica del Sud.

Aquesta constel-lacio, impulsada per la voluntat
de representar la naturalesa poliedrica d'una de
les trajectories creatives més originals de les
darreres décades, no pretén ser un resum ni una
antologia; no pretén visibilitzar cap «llegat». De
fet, la recerca de Mesa i Ruiz de Infante sobre les
concrecions imprevisibles i aures inesperades

del cos en |'era de la seva reproductibilitat digital
és d’insuperable actualitat. Aquesta recerca ens
recorda en tot moment que les tecnologies han
acabat formant un cinqué regne de la realitat
(després del mineral, del vegetal, de I'animal

i de I'«objectual»), i que la materialitat dels recursos
tecnologics és un misteri ineludible, precisament
perqué és el menys especial, el més espacial
dels seus efectes. La tecnologia és la res extensa
que, per definicid, anhela fer-se més lleugera,
dissimular-se, desapareixer en una interficie
cada cop més manejable: I'espai de la digitalitzat
i virtualitat esta sembrat d’esquers, lluentors,
pulsacions. Rere aquests batecs dels aparells
s’estén un cos immens i obscur que torna a ser
nostre en la mesura en qué ja no ens pertany,
perqué és matéria de desigs i fantasmes.

Aguesta constel-lacio és, sobretot, una mostra

de I'extraordinaria continuitat poética i del
misterios sincronisme d’un projecte poetic que,
durant décades, ha rebutjat coincidir amb la seva
cronologia oficial, fent-se alhora present i fantasmal
en tot moment. EstO No eS Mi cuerpO és molt més
que un reenactment o un revival. Els actes i tentacles
de Carmen//Shakespeare son més metamorfosis
que progressions. Les constel-lacions son només

la part que brilla d’'una temporalitat convulsa

i a estones catastrofica: I'estel més brillant no

és necessariament el més proper; els buits i forats
no sén necessariament inhabitats; no tot el que

es veu existeix; no tot el que existeix es veu; la pau
de la nit desborda turbuléncies i atraccions; cap
dibuix no es pot considerar complet i definitiu;

la bruixola, tal com suggereix el seu nom, esta
efectivament embruixada. Sota les constel-lacions
no hi ha terra ferma ni aiglies territorials: només

hi ha la deriva i els seus significats.

fueradecampo.org
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1996. A l'origen. En aquell solo, el cos

explicava una historia comuna a la resta de
cossos. Historia feta (i fet el cos) d'obediéncies

i errors, de dubtes i impulsos... ballant el desordre
de les imperfeccions.

2019. En aquest temps. Nous impulsos ens
endinsen en un dialeg convuls (una transmissio
pertorbada). Multiplicat pels seus miratges
audiovisuals, aqui el cos fa l'arqueologia gestual
de les seves intencions... afirmant-se dubtosament
davant d'un temps convuls en qué res no és

meés insegur i fractal que la identitat. Jo soc jo?

En el treball d'Olga Mesa, la questio de la transmissio
no s’havia plantejat fins que I'any 2019 li van proposar
de reprendre el seu solo iconic de 1996 estO NO

eS Mi CuerpO. Després de blasfemar les teologies
somatiques d’Occident (resumides en la formula
eucaristica 21), va optar per blasfemar la logica beata
—els temps lineals i patriarcals, fets de successions
i procedéncies— de la transmissio. La seva alianga
amb Natacha Kouznetsova, en la forga i fragilitat

de la qual es va reconeéixer, és tan enigmatica com
una sobreimpressid, una duplicacio. Es la transmissié
en si la que, dialogant amb el dispositiu audiovisual
imaginat per Francisco Ruiz de Infante, es torna
reviviscéncia xamanica, vertigen de la identitat:

el resultat és una veritable creacio, gairebé un
manifest. El cos pot ser alguna cosa més que la seva
imatge? Com se'n transmet I'excedéncia? Queé recorda
quan de cop es «un altre»? En quins moments

del passat-present ens podem perdre? «Aqui toco
una memoria del cos que resisteix el pas del temps
perque paradoxalment roman fidel als seus origens
sense aturar-s’hi. Es tracta d’aquella memoria que,
en el meu treball, continua essent un motor essencial
per qliestionar i desestabilitzar aquest espai viu

en qué ens hem d'inscriure per existir: el present».

El viatge que Olga Mesa i la seva complice ens
proposen és una elegia sororal: semblants sense
arribar a confondre’s mai, repartint-se l'ombraii la llum,
enceten una cerimonia de projeccions, ecos organics
i fantasmes gestuals que fascina fins al vertigen,

fins a la revelacio. O fins a la desaparicio.

A partir d'un text d’Iréne Filiberti
(Estrasburg, febrer de 2020)

Concepcio i coreografia Olga Mesa

endialeg amb Francisco Ruiz de Infante /
Interpretacié Natacha Kouznetsova amb Olga
Mesa / Dispositiu escénic, banda sonoraivideo
Francisco Ruiz de Infante / Direccié técnica
Victor Colmenero / Creacié llums Xulia Rey
Ramos / ll-luminacié Santiago Rodriguez Tricot /
Mescla i espacialitzacié sonora Frédéric Apffel /
Mirada exterior Iréne Filiberti / Produccié

i difusio Pierre Kiener

Coproduccié Marseille Objectif DansE
(Marsella), Teatre CDCN Péle Sud (Estrasburg)

i La Caldera, Centre de Creacid, Dansa i Arts
Escéniques (Barcelona) / Amb el suport de
Ministeri de Cultura francés - DRAC Grand Est
(Franga), Région Grand Est (suport a la creacio
2019) i ciutat i eurometropoli d’Estrasburg /
Residéncies Marseille Objectif DansE (Marsella),
La Fabrique de Théatre (Estrasburg), Teatre
CDCN Pole Sud (Estrasburg), Teatre d’'Hautepierre
(Estrasburg), Simone - camp d'entrenament
artistic (Chateauvillain, Franga), La Caldera,
Centre de Creacio, Dansa i Arts Escéniques
(Barcelona), y LABoral, Centro de Arte y Creacion
Industrial (Gijén) / Creacié 1996 (Teatre Pradillo,
Madrid) / Reactivacié: 2001 (Théatre de la Ville,
Paris) / Re-creacié: desembre de 2019 (Teatre
CDCN Péle Sud, Estrasburg)

21122 DE GENER
19H

SALAPB

60 MIN

12€

DIVENDRES 22 GENER
CONVERSA DESPRES

DELA FUNCIO

DANCE ON AMB OLGA MESA
PASS ON Conduida per
DREAM ON BARBARA RAUBERT

Imatges i sons addicionals

« Extracte del film S8 de Daniel Miracle Danae, que pertany

a l'espectacle EstO No eS Mi CuerpO (1996).

« Extracte de la captacio de video d’Esto NO eS Mi CuerpO

(Madrid, Teatre Pradillo 1996) per Rodrigo Garcia.

« Extracte del film de Nanni Moretti Mia Madre (2015), amb la cango
Famous Blue Raincoat de Leonard Cohen, 1971.

« Extracte del film de Bong Joon-ho Mother (2009), amb la cangd
Danse de Byung-woo Lee.

« Extracte de I'opera de Tom Waits The Black Rider (1993).

« Extracte musical de Serguei Rakhmaninov La divina litdrgia

de Sant Joan Crisostom, Op. 31 » (1910), interpretat pel Cor de la
Radio de Letonia (2010).

« Extracte musical de J. S. Bach Suite num. 5 en C Menor BWV 1011 (IV.
Sarabande) » (1720), interpretat per Elena Andreyev (2019).

« Extracte sonor dels comentaris de M. Rostropdvitx sobre la Suite niim.5
en C Menor de J. S. Bach (youtube.com/watch?v=4IVU9AhD5YM).

« Extracte sonor de Christian Sebille Vibrations - la décharge (2015).
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“Tot funambul sap que l'estat
de repos sobre la corda implica
inevitablement una caiguda.

Tot funambul sap també

que per aconseguir I'equilibri,

la tensio ha d’estar ben calibrada

i el moviment ha de ser permanent”.

F. Ruiz de Infante / O. Mesa

Carmen//Shakespeare ha sigut performances,
espectacles (oficials i un de clandesti), workshop,
instal-lacions, cabarets, tablaos. Carmen//Shakespeare
és sempre epopeia poetica, laberint i, ara, marato
escenica. La seva multitud de vides mostra de manera
calidoscopica la manera com la nostra eépoca esta
travessada per tecnologies (trampes, llagos, barreres)
que controlen cossos i representacions, fomentant
noves relacions: de poder, seduccio, por, desig,
fascinacio, complicitat, gelosia, passio. Virus mutant
o malaltia autoimmune, Carmen//Shakespeare ni tal
sols sap matar el sistema que li ha permés de
proliferar. En cap moment no acaba d’assemblar-se

a un espectacle. No entra ni surt per la Porta Gran.

Els seus actes son convulsions, ganyotes,
metamorfosis d'un gran organisme. Carmen//
Shakespeare no és ni tan sols una historia: és un lloc
o un lloc de llocs. La Carmen és un topos o topic:
un palau de la memoria col-lectiva, ple de llocs
comuns. Sotmeés a mil sismes de sentit, el lloc es
mou, gesticula i dansa; es torna selva d’accid i visio.

==

Perqué la selva, amb els seus senders, bifurcacions

i disjuntives, amb els seus presagis i desigs, és |'Unic
lloc capag de tornar a si mateix constantment,

i de metamorfosar-se constantment en si mateix.
Un mirador de mites que és alhora un mite.

Cada parella (Carmen i José? Olga i Francisco?
Carmen i Shakespeare? Olga i Carmen? Francisco
i José? La copia técnica i l'original?) desplega

un dispositiu de desig multiple; una maquinaria
obstinadament suicida: aparatosa agonia d'un Corps
Malade de coses i causes, d'impulsos i raonaments
un cementiri del comentari.

Els amors sén presons piranesianes: mons mentals
fantasmagorics i desmesurats, il-limitats i asfixiants,
plens a vessar de projeccions, ecos i il-lusions.

De focs, focus, fars i fanals. Aqui només hi ha

vistes dobles i dobles falsos, diferéncies enganyoses
i reminiscéncies desafinades.

Quan estires el fil de la troca, només aconsegueixes
que els nusos s’espesseeixin, que la massa es faci

un garbuix, que les trampes es disparin. El fil d’Ariadna,
aqui, no serveix de gaire. No hi ha pistes acreditades.
La veritat esta, en general, molt sobrevalorada.

Imaginem I'amor com una simetria fracassada, o com
el doble focus d’'una el-lipsi en la qual cada dia tornem
a entreveure’ns a nosaltres mateixos, a enamorar-nos-
altres-mateixos: veure'ns, desitjar-nos, capturar-nos
massa tard.

L'amor ens ensenya el talent doloros de veure coses
que son i alhora no son on les veiem; i de trobar-les
Unicament on estan perdudes des de sempre. Es la
nostra primera tecnologia virtual. No hi ha connexié
que no converteixi en simulacre el contacte que
promet. Carmen i José xategen (o dialoguen com
sords), rere nicknames tramposos, en una mena
d'obliguitat (im)perfectament reciproca, units per

un doble slash (o barra inclinada). A voltes complices
i a voltes rivals, es barallen per l'espai de l'escena

i el control del mdltiple dispositiu tecnologic, o camp
de joc, que han engiponat: una maquina tentacular
que no para de proposar projeccions d'imatges
(enregistrades o en temps real), bandes sonores
complexes, interruptors inesperats, canvis d'escala,
ombres, reflexos, interferéncies de l'espai-temps.

El flirteig entre 'dpera de Bizet i Shakespeare no
és menys asimétric. Genera diagrames «barrocs»:
el resultat és una perla imperfecta produida

per l'energia del frec entre un mite i un inventor
de mites; una perla dotada d’un nucli brut que
reflecteix i complica, embolcallant-los, els nusos
de les relacions humanes.

No es tracta d’una parataxi o «relacio» entre mons
bizetians i mons shakespearians. El doble slash és
també un simbol matematic de divisié: Shakespeare
va ser un denominador adregat a expressar en fraccio



(i en difraccid) el «<nombre enter» de Bizet, a convertir-
lo en un fenomen diferencial i fractal. El Shakespeare

dels sonets dissol les tintes fortes del melodrama

en l'aiguarras de la paradoxa. En abséncia de tot final,
Carmen//Shakespeare no ha deixat de gesticular

els seus propis diferencials.

Perqué el desig és un diferencial del presagi. Entre
desig i presagi només hi ha simetries falses: el desig
és, de fet, presagi mentider.

Carmen és en tot moment la cosa que, malgrat la seva
evidéncia cridanera, s'escapoleix. S'escapa a plena
llum del dia, sota el sol iberoimperial d’'una Espanya
de postal nyonya; s'escapa en la intermiténcia de

la mirada, en el parpelleig d’un ull enlluernat per
aquest sol de justicia; en les distraccions de la
mirada gelosa, vigilant del seu estimat. «Tu crois le
tenir, il tévite ; tu crois l‘éviter, il te tient». De nou,
simplement, ja no és on se la veia; i ja no és ella.

Aixi doncs, a la selva de Carmen//Shakespeare no
es conreen només cameres, tripodes, fotocél-lules,
cables, pantalles i teclats. Tot el seu espai és una
venjanga entre les maquines com a objecte de
creenga i 'amor com a objecte de supersticio; entre
l'acte d'alta fidelitat que és capturar l'instant en una
camera/cambra i I'acte de I'adulteri que és repensar-lo
a l'estanga de la memoria.

Carmen//Shakespeare és també un espai atapeit

de temptatives de «captura» generades per aparells
que s’haurien de tancar com trampes al voltant de la
cosa en si (Carmen, I'amor, el mén). Aixo el converteix
en el teatre d'operacions de dues rapacitats, de dues
predacions de la realitat: I'analogica i la digital. La
batalla no té vencedors: resulta que tots dos modes
de «captura» o «rapte» del mon només sabrien existir,
perviure i determinar-se en la «dansa de la mort» d'un
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infinit desemmascarament reciproc, entre pulsions
digitals i passions analogiques. Mentre hi hagi dansa,
perd, no hi haura mort. Les imatges técniques ens han
fet estranyament immortals. Les batalles no arribaran
a constituir mai una guerra real.

Si la Carmen de Bizet és la historia d'una equacio
impossible entre amar i posseir, Carmen//Shakespeare
haura estat I'aventura de mostrar la fallida de l'equacio
occidental entre veure i retenir. Entre la imatge
enregistrada per contacte en el mode analogic,
captada per numeritzacié en el mode digital i el

seu captiveri posterior (memoria-arxiu-imaginacio).
Veure és a estimar el que posseir és a recordar.

Tot i que recordar expressa de manera molt
imperfecta 'amplitud i 'ambivaléncia del «REC»
(record) anglés.

La mort és, per damunt de tot, el lloc d'una negacio
erratica sobre els modes derrar de la imatge. Potser
aquests modes derrar inscrits en el registre de la mort
son I'iinica forma possible d'un gran error: tot el que viu.

UNA MENA DE SINOPSI

Primera part:
LActe I (el de Ia boira)

A la primera part del projecte, una dona
i un home invoquen una preséncia que no arriba...
Som en el temps de la SEDUCCIO.

Aqui es tracen els solcs d’'un poema de tensions
i complicitats, invocant l'energia d'un cos mitic
i intentant ser-ne posseits.

En escena, I'Olga i en Francisco son a l'interior
de la seva propia trampa tecnologica. Aquesta

«maquina» activada i frenada permanentment és
el veritable tercer personatge de l'obra: els rituals
ciclics que imposa exacerben les relacions de desig
i de poder, de joc i de manipulacid.

| parlen de I'amor, de les seves complicitats

i resisténcies, de les seves boires i confusions,
de la seva duresa, de la seva fredor, suspesa

i impalpable.

Segona part:
LActe Absent (el dels crash_tests)

La Maquina ha crescut massa; ha apres a multiplicar
les preséncies.

La fragilitat de les relacions esdevé extrema i a voltes
violenta. A Olga i Francisco els «<acompanya» o els
sotja la figura multiple d'un «tercer», encarnat en vuit
cossos generadors de malentesos.

Esquers audiovisuals i protocols coreografics
habilment agenciats s'interessen per les ones de
xoc, les répliques, les preséncies inestables

i els tests de resisténcia multiples: els «crash_tests».

| tot té lloc sota uns llums massa grocs (com els
d’un cotxe que potser t'atropellara), reixes massa
brillants (que et tanquen i et protegeixen) i sonoritats
estrepitoses i xiuxiuejants (que et mantenen en

un estat d’alerta perpetu).

L'acte absent parla de desig, d'amor, de poder...
i dels «danys col-laterals» ocasionats quan se
sobrepassen determinats limits.

(Intermedi)

Tercerapart:
«PLANCTON;;

Som en un mon sense jerarquia. Tres pantalles-
personatge, una bassa feta de ferralla tecnologica

i dos cossos intentaran trobar sincronies narratives.
Un dialeg de sords? No! Un cabaret en bucle, fet de
represes.

Les convulsions i els lapsus de la Maquina interfereixen
en la programacio d’un equilibri. Entre relat i comentari
ja no ens podem agafar enlloc, perd ho hem de fer.
El resultat és una pel-licula literalment en 3D. O 4D.

4 desigs?

A «PLANCTON», un narrador invisible acompanya

els titelles. Ell coneix bé el final. Pero els cossos sén
a 'hemorragia del desig. El temps i I'espai es barregen,
se subratllen i es contradiuen. A vegades, els forts
corrents més o menys robotitzats de la Maquina fan
naufragar totes les resisténcies, que son arrossegades
cap a la profecia impensable d’'un Darrer Acte, el de
la Mort. El que sempre s’ha anat postergant gracies
a les estranyes retroalimentacions de I'Amor.

Concepcioé Olga Mesa i Francisco Ruiz de

Infante / Consell dramaturgia Roberto Fratini
Serafide / Performers Olga Mesa, Francisco Ruiz
de Infante, Sara Vaz i Félix Ramon + els Toreros
(Elise Moreau, Omar Puga Garcia, Kevin Antequera
Royo, Francisco Sinopoli, Marta Fernandez Tuson

i Andrea Lopez Plaza) / Coordinacié técnica Victor
Colmenero i David Benito / Llums David Benito
Mescla de so i espacialitzacio Frédéric Apffel
Produccié Pierre Kiener / Administracié Machette
Productions / Amb la col-laboracié Mercat de les
Flors (Barcelona) ; Naves Matadero - Centro para
las Artes Escénicas (Madrid); Festival Internacional
de Teatro de Vitoria-Gasteiz; CCAM-Scéne
Nationale de Vandoeuvre-lés-Nancy (Franga);
Marseille Objectif Danse (Franga); Museo

Artium (Pais Vasc) ; Festival Verdo Azul (Lagos,
Portugal); Centre des Rives / Autour de la terre
(Vaillant, Franga); Espacio Darja R2D (Casablanca,
Marroc); Instituto Cervantes (Casablanca, Marroc) ;
Centro Nacional de Creacién Musical GMEM

de Marsella (Franga) ; La Villa Bernasconi (Ciudad
de Lancy-Ginebra, Suissa) ; FRAC Lorraine (Metz),
La Fabrique de Théatre (Estrasburg, Franga);

Xl Bienal de Artes Mediales de Santiago de Chile;
Instituto Universitario Nacional de Artes de
Buenos Aires ; Festival Tempo (Rio de Janeiro);
CCN de Montpellier (Franga) ; CDCN Pdle

Sud (Estrasburgo, Franga) ; L-EST / Laboratori
Europeu d‘Arts Esceniques i Transmedia (Belfort

/ Montbéliard, Franga) ; CCN-Ballet de Lorraine
(Nancy, Francga); Teatro Pradillo, Madrid ; Festival
Inmediaciones (Pamplona, Espanya) ; Espacio
Azala (La Sierra-Alava, Espanya) ; Fundacién

Botin (Santander); El Graner centre de creacid
(Barcelona), Villa la Brugére (Arromanches, Franga),
Es Baluard Museu d’Art Modern i Contemporani

de Palma de Mallorca / Amb el suport Ministeri

de Cultura francés - DRAC Grand Est, ciutat
d’Estrasburg i Région Grand Est (Franga).

29, 30131 DE GENER
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PRIMERA PART
130 MIN (ACTES112)

DESCANS 30 MIN

SEGONA PART
75 MIN (ACTE 3)

18¢€

En cas d’haver de sortir durant la primera part,
no es podra tornar a entrar fins a la pausa



Instal-lacié immersiva dins del projecte tematlc Carmen//Shakespeare

- Crec que sempre acabarem el tercer acte de
«LA TOTAL» Carmen//Shakespeare sota el signe

de tot el que és grotesc, de la vergonya. Avergony:ts

de qui? De qué?

- Potser de no haver pogut o volgut portar per

la Porta Gran i a la Sala Gran d'aquest teatre I’Acte
IV, L'acte en queé la Carmencita i la Carmen moren
definitivament per esdevenir totes dues —la tragedla
i la gitana— eternes.

- Au! «Reticéncia», doncs. Un Acte Reticent
al pis de dalt.

- La reticéncia és deixar alguna cosa en suspens.
Fer marrada per tal de no dir el que es pensa dir.
Es cosa de la dansa.

- Doncs aixo; deixem Carmen i la seva mort suspeses
i ineludibles... Enredem l'espectador en la teranyina
del projecte: d’'un Acte Final embastat, recordat,
profetitzat, penjat.

- Hauriem de buscar complices. Posar uns quants
pegats a la ficcid.

- Docuficcio? OK. Arreglarem el tapis esfilagarsat,
la ferralla esbudellada de «la Gran Maquina»
Carmen//Shakespeare per veure quée passa.
Les andromines d'imatges i sons mai no estimen
el que conquereixen. No saben fer-ho:

- Tampoc donen la vida..: Podra aquest Acte
Reticent mostrar-nos d'una vegada el matacdor fallit?

- Deus voler dir amant fallit. Ressuscitaclor de
mites que va perdre el cap estimant-la mes que
la seva propia indecisio.

- Tant és! Aquest paisatge audiovisual conte batecs
de cor forts (pero ja lents).

- Un paisatge de narratives arruinades que accepten
lentament la seva obsolescéncia?

- Ves per on! Lescena

ra una | ena per passejar-

lo. Amb un ull que et mira; ; amb un amor que t'espera.

L No agafa t al cable conductor delxa ( elelgr:Ig
i despres m ho exphques

2L partlr de Ies restes d un naufragi, a la sala
.f Pina Bausch s ‘ha construit el cementeri submari
~ del pro;ecte, un lloc per perdre-shi on els ecos

del passat son reactualltzats permanentment per
la presencra de lespectador actor definitiu i infinit
de la nostra odlssea ates que s’hi pot passejar

per dms

Ell dira (com sempre) «Parlem de la Mort?»
lella (com sempre) rgspondra «No, parlem

de l’Amor» !

DEL 26 AL 31 DE GENER
SALAPB

DIVERSOS PASSIS
HORARIS I INSCRIPCIONS
a mercatflors.cat

ENTRADA GRATUITA
AFORAMENT LIMITAT

Inscripcié combinada amb la instal-lacié
Temptatives d'un vocabulari

© Hi:rs Champ // Fuera de Campo

© Hors Champ // Fuera de Campo

PER A CAPTAR

MATADORS | MATONS

Operacio virtual-participativa proposada per Olga Mesa i Francisco Ruiz
de Infante dins el projecte tematic Carmen // Shakespeare

La total de Carmen//Shakespeare ni totalitza

ni acaba. Enredada en los nusos, els meandres i les
seduccions d’'una virtualitat radicant, Carmen (la dona,
el mite, la tragedia) va buscant en va el laberint del
projecte, una rad suficient o una ocasié qualsevol,
de morir. Tant es aixi que, per acabar la feina ha
esdevingut necessari demanar ajuda. Es precis,
doncs, que I'Acte de la mort (aquest Acte IV que
no sap de-terminar-se) sigui alhora acte de mort,
és a dir, accio, performance, ficciod, prestacio
d‘algu disposat a matar Carmen, José i els seus mites,
carregant de la forma que sigui amb la tasca de

la mort; matant, o morint per; matant “per poders”

o morint enlloc de; asassinat o palmant-la virtualment;
prestacio, en substancia, d'un artista de la rematada,
0 matdn, que no es vegdi espantat per la intrinseca
espectacularitat del morir, o intimidat per la impassible
eutanasia del judici, del discurs, de la opinid. Matar
o Comentar. Potser comentar matant. Matador

o Comendador (de todas formes un tercer en
discordia, un interventor, potser un convidat de
pedra). Es proposa un dispositiu virtual-participatiu
i epidemiologicament immaculat d‘auto filmacio.

Una cabina/dispositiu de tipus virtual com la d’aquells
fotomatons, tan semblants a confesionaris, on fins

fa poc ens deixavem immortalitzar pel tret automatic
de la maquinaria; on, d‘alguna manera, ens auto-
matavem. To shoot: disparar, rodar. En el video-maton
cadascu pot respondre a preguntes concretes, deixar
comentaris, proposar finals, explicar com mataria
Carmen, o com es mataria per ella, dir-nos fins i tot
com seria el quart acte, l'epileg perfecte. Una trampa?
Potser. En tot cas un protocol que com sempre en

el coctel Carmen // Shakespeare combina reflexions
metafisiques, entremaliadures infantils, un raig

de confianga, i dos o tres gotes, amoroses i térboles,
d‘un veri: de la mateixa droga que ens ha tornat adictes
a morir cada vegada que ens re-produim.

DEL 26 AL 31 DE GENER
ONLINE

PARTICIPA AL VIDEOMATON
a mercatflors.cat
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Performance audiovisual especifica per aLa Capella /
MACRBA, dins del projecte tematic Carmen//Shakespeare

Ell: Ahir vaig dir alguna cosa sobre per qué faig

REC abans que tu. De fet, ho faig perqué vull atrapar
una «cosa» que no estic segur que sigui AQUI ara,
perd que sembla que sigui AQUI abans.

ELLA: Fes b! Va ser aixi com va comengar tot.
Te'n recordes?

Ell: Au, va! Mai no ha estat PLAY. Sempre ha estat REC

Ella: Si, perd encara cal canviar moltes coses.

Des de la realitzacié el desembre de 2012 del video
Verano azul (proleg del que seria el primer acte escénic
de la «<saga» Carmen//Shakespeare), els materials
audiovisuals produits en paral-lel a les experiéncies
esceniques han permeés crear arquitectures mestisses
entre el que serien les manifestacions del cos present
(performance, coreografia, conferéncia...) i altres

de més purament cinematografiques. Un d'aquests
formats fertils és 'anomenada «pel-licula amb forats».

En aquest estrany principi d’any, sense oblidar
I'experiéncia del confinament (en qué I'imaginari
dels contactes s’ha vist trastocat per mil abusos
telematics), la parella d'artistes intenta anar més
enlla en la construccio de trampes perceptives.

Els seus personatges (aqui ella sempre de vermell,
ell sempre en blanc i negre), es passegen per espais
en construccié on res no sembla estable: I'«aqui

i ara» del temps present esta crivellat pels «forats
de cuc», les dreceres espaciotemporals que ofereixen

les tecnologies comunicacionals que tots duem a la
butxaca. Cada nova proposta d’aquesta série amaga
una pregunta aparentment senzilla, replantejada per
cada lloc on es formula: com es pot empeényer una
vegada i una altra l'espai-temps d’una ficcio audiovisual
cap a l'espai-temps d’un suposat aqui i ara?

La Capella del MACBA acull, aixi, un complex dispositiu
audiovisual i performatiu de creuaments sorprenents
entre |'«ara continu» (necessariament capturat en

el passat) d’'una pel-licula i I'«aqui i ara» d'una
performance.

En aquestes «Emissions del present», dins del

remoli d’algunes jerarquies dislocades, nedaran textos,
moviments, imatges i sons (amplificats o sufocats
per les maquines), objectes (representats i presents),
autors, personatges i fins i tot espectadors.

23 DE GENER
18:30HI120H

CAPELLA MACBA

5€ / ACCES GRATUIT AMB
EL PACK CONSTEL-LACIO
AFORAMENT LIMITAT
Reserva prévia a macba.cat
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TEMPTATIVES
D'UN VOCABULARI

Una instal-laci6 i glossari sobre Carmen // Shakespeare a partir
dels lemes que conformen el vocabulari heterogeni d'objectes,
conceptes, cites, talismans, amulets, runes.

© Hors Champ // Fuera de Campo
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VOCABULARI

ROBERTO FRATINI SERAFIDE

GLOSSARI

Larxipelag dels objectes, fetitxes,

tics i leitmotiv de Carmen//Shakespeare
i 'espai-temps on, aqui i ara, navegues:
una geografia liquida, o una xarxa de

la qual és menester desconfiar perque,
com totes les xarxes, és de fet una
trampa.

ULL DE BRUIXA

Un ull de peix; un mirall convex que,
tot reproduint la curvatura real de
I'ull huma, materialitza la vel-leitat

de capturar en una sola ullada la
totalitat esférica de l'espai i de les
seves periféries. Com si fos bruixeria,
ja que s'atorga el poder de furgar

en els racons del futur imminent,
aquest ull s’instal-la en alguns
passatges, passadissos i carreteres
per veure anticipadament els perills

i els accidents que ens aguaiten per
tot arreu. Aquest ull vident vigila

les botiguetes de llaminadures. A El
matrimoni Arnolfini de Van Eyck, la seva
retina de vidre reflecteix una imatge
acomplida i completa de prosperitat
burgesa i de fidelitat conjugal.

Clarividencia enganyosa: l'ull de bruixa
només veu les realitats que ell mateix
deforma.

BOLA CALBA

Es el globus de discoteca, que
acostuma a irradiar histericament

en totes direccions els feixos de llum
que rep. Es el sol barat i reproduible

de les masmorres on la gent balla

de nit. Recobert de miralls diminuts,

els va perdent quan li donen cops o
quan roda per terra. Es un mapamundi
entossudit a fer-se una pell d'escames,
un mosaic d’imatges entestat a reflectir
el mén per arrossegament. Profecia
analogica dels pixels de les pantalles, la
seva calvicie és una reliquia psicodeélica
sembrada de zones opaques, buides
de llum i d'imatge, com els buits de
memoria d’un cervell atacat per l'edat.

CRASH-TEST

Es la il-lusié de simultaneitat i
anticipacio subjacent en tota
computacio de la imatge del mon.
L'accident de transit sembla evitable
si sabem anticipar-nos-hi, mesurar-lo,
simular-lo, calcular-lo: preveure

i prevenir I’horror instantani de

la fatalitat. Un crash-test serveix

per trencar el que es vol reforgar tot
esperant que mai no es trenqui del tot.

En el conflicte entre les estrategies
causals de José i les estratégies fatals
de Carmen, el crash-test és la simulacio
pietosa d‘una fi (de la vida i de I'amor)
que no sera mai nostra mentre la
puguem veure executada per un doble,
un avatar, un maniqui de cap trencat.

Els crash-tests es fan per posar a prova
I'omnipoténcia de la maquinaria (la que
som, la que conduim, la que roda per
nosaltres).

Xoc

També shock (o estat de -). Es el drama
al-legoric en queé totes les complicacions
amoroses sestavellen. Es la sexualitat
rasa, l'emancipacio traumatica de la
col-lisio. Accelerar i desaparéixer. No

hi ha cap amor que no sigui alhora una
clara promesa de catastrofe i un obscur
calcul de riscos.

REC

Ella: Per qué sempre has de fer «REC»
abans que res?

Ell: Perqué em cal atrapar alguna cosa
que ja hi era, abans.

Ella: Que facis «PLAY»!

Ell: Que no és «PLAY»! Es «REC»; sempre
ha estat «REC».

PUNT VERMELL

Es la intermiténcia, el papalloneig,

la pulsacié insistent d'un fantasma

que potineja llocs sempre canviants

de la pantalla i de I'espai, embruixant-
los amb les seves abséncies. Es la ironia
d’un punt i a part repetit i seguit fins

a la sacietat, perd mai aconseguit. Es
un estrany ectoplasma globular, que
batega com un cor, com un senyal de
perill imminent, com una amenaca

o com la prova definitiva que s'esta
produint un «REC» (un enregistrament).

Es Carmen a l'aguait, seduint, fugint,
escapolint-se. «Tu crois le tenir, il tévite.
Tu crois l¢viter, il est la.»

HIVERNACLE(S)

Es un edifici-estructura: l'esquelet,
la graella, la quadricula, la xarxa, el
dibuix, el projecte. L'Unica obra vista
que té és un entramat diafan, una
gelosia que s’ha totalitzat. No té ni
amagatalls ni privacitat (tot i que de
vegades conté una jungla).

Aquest lloc recordara la captura
sistematica, el mesurament modular

i exhaustiu del mén que efectua un
escaner. Es l'esquelet de les balenes
que van engolir Jonas, Pinotxo i altres
naufrags. Morta la balena, queda una
basilica de cartilag, que s'empassa

a cabassos un plancton incalculable
d’imatges, ombres i reflexos. Capta
aixi, ingerint-les, digerint-les (dirigint-
les), generoses racions de mon: un
hivernacle empresona el que mira per
gestar-ho; un hivernacle és un espai
metabolic de conreu i fermentacio,
de reproduccid industrial, accelerada
i acarnissada de tot el que ja no sap
néixer ni morir espontaniament. Es
I'al-legoria d’Occident i de les seves
aclimatacions.



ESTOC

Un estoc és una acumulacié amb vista
a futurs consums. Un lloc de possibles;
un lloc de potencialitats. Un estoc

és la cobdicia de la col-leccid i el
vertigen de la llista. Dels caiguts, se'n
fan paisatges. Dels deposats, se’'n fan
cementiris: estocs de cossos, reunits,
(des)com-postos de cara a eventuals
dies del judici. Un estoc és un repositori
de caducitats: del cos rebaixat a cosa;
de la cosa rebaixada a eina; de l'eina
rebaixada a ferralla. Tot estocatge

té alguna cosa d'operacié geologica:
de reduccid. Reduir el paisatge aleatori
a un arxiu homogeni i uniforme de
matéria.

CAMP DE FLORS

Es un sembrat aleatori de lapsus

i caigudes, de taques irregulars de
colors, coses i cossos. De restes
d‘accio que proliferen sense cultivar

i que son, per tant, incultes. «La fleur
que tu mavais jetée.» Un camp de flors
és un cementiri de coses vives.

ESCOMBRIAIRE

Es la miniatura-joguina d’una dona
armada d'una escombra, oculta —o
perduda— en algun raco del dispositiu;
una figura al fons del paisatge. Seria
massa petita fins i tot per integrar-se en
una maqueta d'escala modesta. Diuen
que li agrada amagar-se entre la ferralla.
Ningu no ha sabut trobar-la i se sospita
que va desaparéixer, escombrada per
error, en una de les multiples tempestes
que van arrasar la selva dels cables. Des
d‘aleshores és només un mite i, com la
mort, aguaita en qualsevol punt.

ESTOP

TABLAO

Es l'escena més petita; la dels taulons,
la de la taula. Es la taverna de Lilas
Pastias; un espai sense llei on militars,
gitanos i malfactors beuen junts.

Es un espai d’exhibicionisme dialéctic
i d’'intercanvi etilic de punts de vista.
Es el metadiscurs embogit i armat

de navalla. Es la junta imperfecta

de les fustes, el soroll de les cadires
desplagades, el cruixit de les idees.

MAQUETA

Es la miniatura, la domesticacio
d‘alguna cosa. La reduccio de la vida
a joguina. El fetitxe del que és analo-
gic en la metropoli dels dispositius
electronics i digitals. La maqueta
permet la multiplicacié de les falses
veritats del futur; és el teatret del
que hauria pogut succeir i que ara
s'explica com si hagués de passar.

DOBLE SOL
El sol real i el que s'esta filmant.
El doble reflex de la llum als ulls.

Els dos fars del cotxe. La teoria politica
impossible del poder secular i sagrat.
«En els territoris radicalitzats hi ha
dos sols; aixd multiplica les ombres

i fa que tot sigui perillés.»

PLANCTON

Del grec antic planktds o «errant».

Es el caracter errant incopsable dels
microorganismes marins, que viuen en
suspensio i en aparent passivitat perque
semblen inaptes per lluitar contra els
corrents. Es el desti i el menjar preferit de
les balenes. El flux dels pixels que surten
del quadre i de 'enquadrament. Tot el
que perd la seva funcio quan s'arrossega
i s'arrasa. Tot el que, quan ja no es pot
aillar, es torna mar.

BOIRA

Contrariament al que es pensa, no és
gasosa. La boira esta composta de
particules solides de gel en suspensio.
Confon els viatgers. Esborra el paisatge.
Converteix els desitjos en presagis.

«Each man kills the thing he loves.»

HONTE

En frances, VERGONYA. Té un so similar
a l'alemany UND, conjuncid copulativa.
Es la parataxi erotica de tot el que no ha
aconsegduit convertir-se en conte i, per
tant, només és pols. Es I'abisme invocat
per I'abisme. Es la caiguda cap endavant
de la politica i I'abjeccié del fracas.

SONET 66 (a)

Cansat de tot aixo, invoco el repos de
la mort, cansat de veure el mérit nascut
captaire, i I'escarransida matusseria,
transvestida alegrement, i la fe més
pura, dolorosament violada.

«Oh, don't call me to justify your love.»

SONET 66 (b)

I I'honor d'or, donat innoblement,

i la casta virtut, forcada a ser bagassa,
i el mérit just, afrontat amb crueltat,

i la forca paralitzada per un poder coix.

«T'estimo més que ala meva
propia indecisié.»

SONET 66 (c)

... 'art emmordassat per l'autoritat,
i la bogeria disfressada de metge,
controlant el talent, i 'honradesa
senzilla, mal anomenada neciesa,

i el Bé que, captivat, serveix el Mal,
el seu senyor.

SONET 66 (d)

Cansat d'aquestes coses, vull deixar

el mon, només que, en morir, deixo sol
el meu amor.

«Bye bye Life. Bye bye Happiness//
Hello L lii IthinkI'mg
Die.»

FOC FOLLET

Feu follet. Es el que s'encén i s'apaga
tot seguit. La flama de I'encenedor. El
foc de palla de I'amor. El senyal que els
signes també fermenten i, de vegades,
en la foscor, cremen com efectes
especials, fantasmes o il-lusions. El foc
follet apareix sempre en llocs féertilment
podrits i carregats de gasos inflamables:
pantans, cementiris, basses de ferralla

i desamors.

MATADOR(S)

El matador és la imatge d'una
reciprocitat impossible i gloriosa:

matar i rematar alhora que esta disposat
a ser mort i rematat. De fet, el matador
sempre mata per procura i mor by
proxy. Mata per a. Mata per. Mor en

lloc de.

Es el «tercer», la vedet no convidada
pero anhelada per qui estima els finals:
l'espectador. Els espectadors.

VINGA!

RUEDO

Tot alld que rodeja I'Gltim rodatge.

El circ rodo de la mort. La plaga,
l'emplagament, la posa, el centre que
només ocupen els tercers.

ESCANER

La mirada maquinal que escombra
la realitat. La mirada que, mirant-ho
tot, no veu res perqué converteix en
seqliéncies numeriques qualsevol
aspecte del mon. Lescaner és
l'escombriaire electronica.

Numeritzar, digitalitzar, descarregar,
escanejar... Tan semblant a l'italia
scannare (degollar). La fi del moén,
potser.

DAUS | CARTES

Eines de l'atzar i del desti, joguines
perilloses que sempre es llencen,
garanties d’'una mort en bucle perfecte.

Diuen que |'Gnic ordre possible és
totalment casual. Cartes i daus ho saben
prou bé.

MULETA NEGRA

Peca de dol i d'amenaga, bona per

fer veroniques, desplantes i també

per entrenar remates. Capa per a toros
daltonics, possibilita el black-out cada
cop que esdevé necessari. Simula tolls
de sang en pel-licules mudes i pot lliscar
com la linia d’'un escaner cec recorrent
els cossos, o cobrint-ne «les parts»
com una banda de censura. La muleta
negra és la fulla de parra de l'edat

de les imatges.

PLAY!

DIAPASO

La forqueta vibratoria que respon als
maltractaments emetent un perfecte
LA. Es fa servir per afinar-se, acordar-se
i provocar acords orquestrals.

Per al-lusions, també és promotor

de tot el que es reifica: LA Carmen

de Bizet. LA Carmencita. «La-bas dans
la montagne.» «LA fleur que tu mavais
jetée.» LA mort.

METRONOM

Cosa que, un cop programada,
permet generar coheréncies ritmiques
i sincronitzacions. Feligment, a
Carmen//Shakespeare els metronoms
son multiples i les programacions,
cacofoniques.

RESISTENCIA

Objecte, preferentment metal-lic,
que s'escalfa quan se'l travessa.
La resistencia ofereix al plancton
una longevitat respectable.

MAGNETISME
Propietat altament perillosa.

INTERRUPTOR
Tal com suggereix el seu nom:
tot allo que interromp.

CABLE

El que transmet o transporta. La senda.

El vincle. La serp a I'herba. El filferro
del filferrista. El cordé umbilical.

El cable que se echa cuando todo va mal.

El que permet el nus de I'amor. Allo que
transporta dades i fantasmes. El cable
també s'escalfa quan se'l travessa.

CAMBRA/CAMERA

Sempre fosca, fins i tot quan és digital.
Ventre i estanca de les imatges. El

seu calabos, la seva cel-la de tortura.
Emparentada amb l'arrel francesa
cambre, que designa qualsevol espai
cobert i amb voltes. Cabaret nés un
derivat.

DIALEG DE SORDS

Genere poetic de gran sofisticacio
desenvolupat sistematicament per
La Carmen (un cos) i Shakespeare
(un corpus) cada cop que es creuen.

VENTALL (PREFERENTMENT NEGRE)
Morrié de seduccio, prototipus de
mascareta, amagamiseries.

TACONEO
Técnica de ball viva i graciosa. Si és

de dos temps, el segon s’ha d’accentuar

molt. Atencid, quan es taconea no es
taconea pa’bajo, es taconea pa'rriba.

BUCLE

Miratge d'espais, temps, sensacions,
records i accions que acaben tal
com comencen. Malson d’una relacio
perfecta.

REPLICANT

Qui dona la replica sense que ningt no
li hagi preguntat res. El qui s'assembla
tant a l'original que es pensa que és
original. Aquell que és «després» pero
que es creu «abans» (és per aixd mateix
que sempre cal fer REC).

SOLDAT

Focus de com a minim 1.000 watts que,
damunt d'un tripode metal-lic, il-lumina
LA Carmencita (o I'encén).

FILCONDUCTOR

(PREFERENTMENT VERMELL)

Cosa a la qual cal agafar-se i que

mai no s’ha de perdre, encara que es
trenqui. Transportador d’histories, el fil
conductor sempre ens duu al lloc on va
ser tensat.

TELECOMANDAMENT

(O COMANDAMENT A DISTANCIA)
Objecte de petites dimensions pero de
gran poder. Una de les seves capacitats
és la de perdre’s molt sovint. Una altra
de les seves capacitats és la de (molt
sovint) no tenir piles quan el trobes.

COREOGRAMA (BASIC)

El coreograma basic és el temps subtil

o infralleu que pot existir entre una
decisi¢ del cos i l'autoobservacio de

la seva sensacio fisica més immediata.
Aquesta paraula neix de la fusié de dues
paraules: (coreo)grafia i foto(grama).

El coreograma questiona la continuitat
del moviment dins de l'acci6 a partir de
la comprensié dalguns estats paradoxals
de laimmobilitat: pausa, interval,
transicio, oblit passatger, temps anterior
a la revifada d'un incendi, moment precis
del canvi d'una dinamica, temps en qué
s'interromp la intencio... El coreograma
és el punt de muntatge que genera una
suspensié indefinida.

VERONICA

Figura vistosa del toreig. El mocador

en que la sang i la suor de Crist

van deixar estampat el seu rostre.

La primera imatge analogica. La vera
icon, imatge veritable que es produeix
fregant cares brutes contra capes,
cuixes, pits o braguetes per provocar
ovacions rabioses.
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